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El libro es la actualizacion del publicado por Rusconi en 1987. En él, Reale nos redescubre
el famoso fresco de Rafael, La Escuela de Atenas, a través de un analisis historico-filoséfico e
iconografico de gran agudeza y precision, fruto de mas de cincuenta afios de estudio del
pensamiento griego y de mas de 30 afios de la pintura de Rafael. Reale ha trabajado también con el
carton de la Escuela de Atenas que se encuentra en la Pinacoteca de la Biblioteca Ambrosiana.

En su conjunto, la obra pictdrica es una representacion del pensamiento antiguo, desde sus
origenes, releido en dptica platonica, es decir, como ascension hacia la filosofia en su vértice
metafisico a través de las ciencias matematicas (cfr. p. XIX). Platén y Aristételes ocupan el lugar
central de la composicion. A la izquierda de la figura de Platon, esta representada la filosofia
anterior a él: los presocraticos, Socrates y los sofistas. En la parte derecha, del lado de Aristdteles,
se sittan los aristotélicos, los neoaristotélicos, Plotino y los cinicos del periodo tardio. Debajo, en el
arranque de la escalera, se sitta el grupo de los gedmetras, en el que aparecen Euclides, Zoroastro y
Ptolomeo. Desplazado, sin formar parte de ningun grupo, esta Didgenes. Todo en el fresco
responde a un estudio minucioso de la filosofia antigua, tal como era conocida en los siglos XV y
XVI.

Platon tiene el dedo indice de la mano derecha apuntando hacia arriba, indicando la
trascendencia, el descubrimiento del mundo suprasensible. En la otra mano lleva el Timeo, el
diadlogo més leido y el unico directamente conocido durante el medioevo. Por lo que se refiere a
Aristételes, Reale corrige el lugar comin que ve en la posicion de su mano la indicacion de un
pensamiento contrapuesto al de Platon. Aristételes -aclara Reale- no tiene el dedo apuntando hacia
abajo, en antitesis con Platon, sino que estd moviendo la mano de abajo hacia arriba, hacia lo alto,
sefialando que hemos de llegar a lo suprasensible, pero a partir de los fendmenos sensibles (pp. 113-
137 y 145-157).

Los personajes de la parte alta a la izquierda son -segin la tesis de Reale- los sofistas,
vendedores de doctrinas, que provocan el gesto de indignacién de uno de los socréaticos —
Apollodoro- que quiere expulsarlos como indignos del escenario de los filésofos (pp. 73-88). Para
Reale, la figura del arabe identificado por muchos con Avicena, tiene afinidad con Pitagoras, y le
asigna una relacion simbolica con el descubrimiento proveniente de la India de los nimeros
decimales. En el siglo X, al-Khuwarizmi codific en el ambito de la cultura &rabe la cuestion de los

nameros en un libro que tradujo al latin Abelardo Bath en 1130 (p. 43).



El viejo aislado de la parte derecha, una figura a la que se ha prestado poca atencion, tiene
para Reale una importancia singular. Se trata de Plotino, personaje que no podria faltar en una
representacion del mundo antiguo hecha por un platénico del Renacimiento, buen conocedor de la
traduccion de las Enneadas hecha por Ficino en 1492 (pp. 217-224).

La aportacion de Reale, quiza la mas significativa, es la interpretacion que hace del grupo
situado en la parte baja, a la izquierda. Muchos criticos y estudiosos, también actualmente (Vissing,
Emiliano-Scolari), han transmitido que el personaje coronado con hojas de pampano, hojeando un
libro y apoyado sobre una columna, representa a Epicuro. Para Reale, en cambio, se trata de una
imagen alusiva al orfismo, entendido como la gran columna del pensamiento griego. Sostiene esta
interpretacion apoyandose en una consideracion negativa —Epicuro no entra dentro de los platénicos
y no puede considerarse columna del pensamiento griego- y en una argumentacién positiva. En
efecto, el nicleo del pensamiento orfico tuvo una gran influencia en la filosofia griega. Su vision
del hombre como compuesto de un elemento divino caido en un cuerpo por una culpa primitiva, de
la que debe purificarse a través de sucesivas reencarnaciones, incidié mucho. Pitagoras, Heréclito,
Empédocles y Platon —filosofos todos ellos representados en el fresco- no se explican sin el orfismo.
El Renacimiento italiano conocid, sobre todo, los himnos 6rficos, y Rafael estaba informado de que
el orfismo era un punto de referencia esencial para entender la filosofia de los griegos (pp.17-30).

Refiriéndose al autor del fresco, indica que Rafael ha pintado su autorretrato en la Escuela
de Atenas, y no en otro fresco de la misma Stanza que representa el Parnaso, para manifestar asi su
profunda concepcion del arte y de la Belleza. Platon decia que la Belleza es un modo de mostrarse
la Verdad y el Bien, y que la Belleza, en relacion con las otras ideas, tiene el privilegio de ser
visible también con los ojos fisicos. Rafael, situandose entre los filésofos, ha querido decir: también
nosotros los artistas, como los filosofos, alcanzamos el Bien y la Verdad, y lo hacemos mediante la
Belleza; el arte es alta filosofia (pp. 239-246).

Reale presenta una lectura de detalle del fresco, sutil y bien documentada, que se pone de
manifiesto en la abundante bibliografia citada y en la confrontacion que hace con las tesis de
diversos estudiosos. Enriquece y documenta mejor algunas hipétesis y corrige interpretaciones que
resultan significativas para comprender la intencionalidad del fresco. En su conjunto puede decirse
que ofrece una introduccién amable a la filosofia antigua. El papel y la fotografia son de calidad.
Los textos de los fildsofos que recoge se han seleccionado muy oportunamente.

La Escuela de Atenas es parte del programa pictdrico de la Stanza. La representacion del
pensamiento antiguo —mas ampliamente, de la raz6n natural humana- esta en perfecta armonia con

el pensamiento cristiano. La Escuela de Atenas mira al fresco de la pared de enfrente —La Disputa



del Santisimo Sacramento- no en oposicién sino en progresion. Los filésofos «se encaminan hacia
el altar», «los paganos avanzan hacia Cristo». En los Padres representados en la Disputa esté la idea

de que al mundo pagano se le concedi6 una preliminar comprensién de la verdad judeo-cristiana.
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